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A CONSOLIDAGAO DA DIVERSIDADE PELA ARTE

A pluralidade dos povos indigenas é reproduzida pelos 21 artistas
convidados, que atravessam a Area Indigena em diversos nucleos: foto-
grafias, pinturas, videoarte, objetos e interferéncia urbana. A 372 edicao
do Projeto Arte Para, com curadoria geral de Paulo Herkenhoff, traz uma
agenda em favor das sociedades indigenas.

Este nucleo se concentrou no Museu Paraense Emilio Goeldi onde par-
ticipei da curadoria adjunta com os fotdgrafos que, nas palavras de Paulo
Herkenhoff em geral, “ndo sdo vinculados a instituicdes de pesquisa, e
se dedicaram a tornar visivel a existéncia de nossos indigenas, a riqueza
de sua cultura, as deformacdes violentas de sua cultura por missionarios
grileiros e garimpeiros e, outras investidas do capital selvagem”.

Assim, o olhar dos artistas Armando Queiroz, Berna Reale, Edu Si-
mdes, Jodo Farkas, Rogério Assis, e Valdir Cruz dao visibilidade aos povos
indigenas com o cuidado que merecem.

Consideramos que a diversidade e a qualidade das obras selecionadas
decorreram para a consolida¢do da diversidade do projeto Arte Para.

Agradecemos ao nosso patrocinador Master FIBRA - Faculdade Inte-
grada Brasil Amazo6nia que segue conosco para o sétimo ano consecutivos
e nos dao a honra de partilhar conosco o desenvolvimento de um projeto
que atravessa momentos politicos, culturais e historicos afinal, seguimos
para a 37 edicdo.

A chance de contribuir com caminhos de arte e educacdo, estimula
a caminhar com determinacdo para que se garanta a livre manifestacao
artistica e que, assim, a arte possa efetivamente cumprir o seu papel, par-
ticipando da consolida¢do da diversidade dos povos indigenas!

Roberta Maiorana '
Diretora Executiva da FRM

'Graduada em Arquitetura e Urbanismo, Universidade da Amazénia, Pés Graduada em Criti-
ca e Curadoria na Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo - PUC, Pés Graduada em De-
sign de Interiores: Repertério Projetual pela Fundacdo Armando Alvares Penteado -FAAP-SP.
E Diretora da Fundagdo Romulo Maiorana- Belém (PA), desde 1987 até o presente momento.
Foi Juri de Premiagéo e Selecéo do XI Prémio Funarte Marc Ferrez de Fotografia.



O ARTE PARA EM 2018: RESPOSTAS A CRISE

Em meio a crise que ocorre no pais, seja esta de cunho politico ou econémico,
que implicam em transformac®es, o Arte Para se propde a avaliar dois movimentos,
que indicam o lugar social e o patriménio cultural da arte na Amazénia. Em sua 372
Edicdo, o Arte Para é a mais antiga iniciativa do género pela sociedade civil, demons-
trando uma capacidade permanente de buscar novos caminhos a arte contempo-
ranea.

Historicamente, 6rgdos de imprensa, como a Folha de Sdo Paulo e o Jornal do
Brasil promoveram galerias de arte, saldes ou exposicdes seriadas que cumpriram
um ciclo histérico mais curto. O Arte Parg, iniciativa da familia Maiorana e de seu
grupo O Liberal, inspira atividades assemelhadas. Em tempos de crise material, é
preciso ousar novos modelos.

O Arte Para, ao longo dessas quase quatro décadas, construiu passagens e deu
saltos, que |he permitiram ser um espaco para debate de ideias como a Visualida-
de Amazbnica na década de 1980, proporcionou o reconhecimento emergencial do
olhar fotografico paraense entre os melhores do Brasil, foi 0 espaco de iniciacdo
profissional para os jovens artistas do Para, auxiliou no reconhecimento dos artis-
tas locais para além das fronteiras do Estado, soube cooperar com as instituices
de ensino superior, de Pesquisa como o Museu Goeldi e o Museu da Universidade
Federal do Para. Promoveu ainda, a formacdo de acervos museoldgicos e fortaleceu
o trabalho em cooperacao com demais locais de fomento de arte,

Em 2017, o Arte Pard mediou a doag¢do de mais de 100 obras para museus be-
lenenses. Ressalta-se o Museu de Arte de Belém, a Casa das Onze Janelas, o Museu
Paraense Emilio Goeldi, o Museu da Universidade Federal do Para e para a Cole¢ao
Amazoniana de Arte da Universidade Federal do Para.

Aos longo dessas décadas o aprofundou a interlocucao educacional, que resul-
tou reconhecimento nacional de suas a¢des. Além disso, promove a relacdo entre
arte e a educacdo publica, aproximando a comunidade escolar a vivencia para além
da sala de aula.

Décadas de triunfo da fotografia paraense e seu reconhecimento nacional e in-
ternacional, ainda que tenha mostrado a lente da arte paraense, criaram uma som-
bra sobre outras manifestaces da cultura visual. Por isso, no Arte Para em 2018, a
pintura no Para retratou a cultura dos povos indigenas do Brasil, em especial os da
Amazonia, como uma forga viva e significativa, que tem a marca da intempestivida-
de, que supera o passado e o futuro, atravessa gerag¢des. A pintura é uma forca do
presente como possibilidade da expressdo contemporanea, como visto na exposi-
¢do no Museu da Universidade Federal do Para.



O Museu Goeldi, uma das grandes instituicdes do género no pais, amplia sua
importancia histérica depois do incéndio do Museu Nacional. E agora o mais antigo
acervo antropolégico nacional. No Ultimo meio século, as sociedades indigenas bra-
sileiras enfrentaram ameacas de aniquilamento total. O genocidio é um dos mais
graves crimes de lesa humanidade. Na década de 1960, forcas progressistas se le-
vantaram em favor dos indios, como a imprensa, a antropologia e outros setores do
conhecimento académico, os bispos da Igreja Catolica e a Arte.

O Arte Para cumpre uma dupla missdo nesse tempo em que paira uma a amea-
ca velada para o futuro proximo da convivéncia, da existéncia do povo indigena. O
primeiro aspecto, homenageia aqueles fotografos, em geral ndo vinculados a insti-
tuicGes de pesquisa, que se dedicaram a tornar visivel a existéncia de nossos indios,
a riqueza patrimonial da sua génese, as deformacdes violentas de sua cultura por
missionarios, grileiros, garimpeiros e outras investidas do capital selvagem.

Por fim, quase como um diagndstico, indica o pouco envolvimento da fotografia
no Para com as causas indigenas ou mesmo o desprezo em participar de um evento
como o Arte Par3g, talvez seja necessario maior abertura no diafragma da camera.
Embora solidaria com a populagdo ribeirinha e os marginalizados na grande cidade,
uma romantizacdo excessiva do olhar fotografico traz problemas éticos. A contradi-
¢do é a apropriacao da condicdo dos excluidos para a producdo de belas imagens e
da exclusdo de seus modelos dos beneficios econdmicos justos de suas imagens. E
uma reducdo da sensacdo de profundidade do olhar. E uma alerta e um programa
de discussao.

Paulo Herkenhoff '

VE curador do projeto Arte Pard hd mais de trés décadas. Exerceu vdrios cargos de coordenacdo e direcdio
de colegbes e Instituicbes de Arte. Foi diretor do Museu de Belas Artes do Rio de Janeiro. Foi diretor do
Museu de Arte do Rio - MAR, Rio de Janeiro. Curador da Fundagdo Klabin Rappaport. Consultor da colegéo
Cisneros (Carcas-Venezuela) e da IX Documenta de Kassel, em 1991. Entre 1997 e 1999, assumiu a cura-
doria geral da XXIX Bienal de Séo Paulo. Da vasta produgdo bibliogrdfica, destacam-se “José Oitica Filho”.
Rio de Janeiro, INAP/FUNARTE, PP. 10-20, 1993; “The Contemporary Art Of Brazil: Theorical Constructs” In
Ultramodern. Washington, DC, EUA, The National Museum of Women, in the Arts. 1993; “Emmanuel Nas-
sar, Entre o Siléncio e o Simples” in Emmanuel Nassar, Veneza, XLV Bienal Internacional de Veneza; “The
Theme of Crisis in Contemporany Latin American Art” in Latin American Artists of the Twentieth Century,
New York, The Museum of Modern Ar, pp.134-143, 1993 e “Louise Bourgeois, Arquitetura e Salto Alto”. XXIII
Bienal de Sdo Paulo. Catdlogo das Salas Especiais, 1996. Vive e trabalha no Rio de Janeiro-R.



foto: Patrick Pardini



AREA INDIGENA: TERRITORIO DE REFLEXAO

Ha muitos anos ouvi pela primeira vez a expressdo Mutua Descoberta.
O conferencista falava da descoberta pelos europeus de terras habitadas
nao conhecidas por eles e do impacto nas pessoas que moravam nelas ao
saber que eles, europeus, existiam. Essa descoberta mutua foi conduzida,
sabemos nés, de forma desigual.

A multiplicidade de culturas, a complexidade delas e de suas manifes-
tac8es, os idiomas e as crencas daqueles que foram nossos antepassados,
foram sendo ou assimiladas, ou esquecidas. Poucas vezes reconhecidas
e valorizadas.

Quando se escolhe o trabalho de um artista, uma intervencao urbana
denominada Area Indigena como participante e tema do Arte Para 2018
tenta-se fazer construir um territério de reflexdo, um pensar sobre algo
que emerge vivo e pulsante, longe das pesquisas que estudam o tema no
distanciamento dos laboratérios e salas de conferéncia. Esse complexo
sistema de signos e sons que nos remete a algo que ancestralmente senti-
mos, se manifesta entdo no olhar de fotégrafos, nas imagens de desenhos
e pinturas, nos sons de novas midias.

O Arte Para chega aos seus 37 anos de existéncia mostrando e denun-
ciando, fazendo ver o que estd diante de ndés mas parece tao distante,
no tempo e no territério. A nossa Universidade hoje conta com ndmero
expressivo de alunos de varias etnias indigenas e com eles muito apren-
demos sobre n6s mesmos. O Museu da Universidade Federal do Para
agradece a oportunidade de proporcionar e participar desse processo de
retomada de raizes culturais no qual estamos e sempre estaremos, pro-
fundamente envolvidos.

Jussara Derenji
Diretora do Museu da UFPA
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Arte Urbana de Xadalu realizada no muro do MUFPA em outubro de 2018.
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POVOS INDIGENAS EM ARTE

A diversidade dos povos indigenas é retratada pelos 21 artistas con-
vidados, que atravessam essa tematica em diversos nucleos: fotografias,
pinturas, videoarte, objetos e interferéncia urbana. No eixo central Area
Indigena foi determinante desta 372 edicdo do Saldo Arte Para, com cura-
doria geral de Paulo Herkenhoff. A mostra tem a proposta de partilhar a
arte contemporanea com praticas visuais tradicionais. O curador propde
uma agenda em favor de uma sociedade da diversidade.

No Museu da Universidade Federal do Para, onde participei da curado-
ria adjunta, o nucleo dos videos extraordinarios trazem os artistas: Leti-
cia Parente, Guerreiro do Divino Amor, Juliana Notari, Katia Maciel, Niura
Bellavinha, Isabel Ramil e Octavio Cardoso. O video de Leticia, “Marca Re-
gistrada”, foi realizado no ano de 1975 por meio das pioneiras cameras
de video portateis aqui encontradas no pais. Segundo relato do seu filho,
André Parente, Leticia tratou de pensar “a situa¢do cultural, politica e so-
cial de um Brasil costurado na planta do pé. Seguindo uma brincadeira
nordestina muito rotineira, ela costurou, com agulha e linha, as palavras
Made in Brasil, ao mesmo tempo em que tratou de revelar o processo de
coisificacao do individuo, presente em varios de seus videos” (Jonh Fle-
tcher 2018). Guerreiro explora as “Superficgdes”, forcas ocultas que in-
terferem na construgdo do territério e do imaginario coletivo, tomando
forma de videos, publicacBes e instala¢gdes. Um projeto que nasceu em
Bruxelas, na Bélgica, e ja se desenvolveu no Rio de Janeiro e, atualmente,
em S3do Paulo. Juliana Notari artista pernambucana é amarrada e arrasta-
da por um bufalo chamado Mimoso pela areia da praia, na ilha do Marajo.
O videoinstalacdo, ganhou o nome do animal. O pensamento da artista
na acao performatica foi trazer forga para seu corpo, através da for¢a po-
tente e viril do animal, o sentido da pulsdo de vida. Como uma questao de
forca e vibratilidade na passagem do bufalo para seu corpo. Katia Maciel
com o video Meio Cheio Meio Vazio, nos diz que “toda obra deve ser pen-
sada no presente. Meio Cheio, Meio Vazio pode significar um tempo que
parou. Neste sentido, talvez se aproxime do que estamos vivendo, mas
infelizmente avangamos a passos largos para o meio vazio”.

O azul de Otacvio, o vermelho de Niura e o preto de Isabel sdo cru-
zamentos que ressaltam sentidos e significados em que a cor constréi
narrativas de tempo, como uma duracao vivenciada na experiéncia com a
capacidade de medir.



A pintura configurou-se no trabalho de Nina Matos, Dina de Oliveira,
Ruma, Eder Oliveira e Armando Sobral. Nina Matos produziu obras que
passeiam por um periodo iconico de nossa histéria, do inicio do século
XX em Belém, a Belle Epoque, mostrando um determinado grupo social
invisivel nessa realidade. Ruma assinala um fato histérico importante: es-
tava surgindo a primeira drag queen na historia brasileira, que nada mais
era que um bando de indios montados em seus cavalos. O artista Eder,
observa a negligéncia com os “invisiveis”, como criminosos, pobres, en-
carcerados, trabalhadores, indigenas e os que somente se encontram nas
paginas de jornais policiais. Ja Dina de Oliveira traz “Sebastido e seu Piao”,
pintura do ano de 1992, nunca antes mostrada ao publico.

As paisagens de Armando Sobral surgem em 2003, no decorrer da
travessia da Baia do Guajard. O cendrio era esse: chuva sobre as aguas
do rio. O artista, entdo, fez uma fotografia. Desde entdo, nutre um olhar
sobre esse tema. A fotdgrafa paraense Walda Marques apresenta o resul-
tado do Projeto Senhora Raiz, através do video documentario e registros
fotograficos ricos em detalhes com foco na mdo feminina da comunidade
da Vila do Camuta em Braganca-PA.

O artista Xadalu tem uma causa: a sobrevivéncia dos povos indigenas.
Criou, em 2004, o adesivo de um simpatico indigena que espalhou pelas
ruas de Porto Alegre e, depois, em cerca de 60 paises, tornando-o um
viral.

Esses sdo alguns dos artistas expostos nesta temporada 2018. A diver-
sidade e a diferencas dos povos indigenas, assinalaram uma cultural tao
plural, ndo a toa é um patrimonio brasileiro. Um viva a arte! Até a préximal

Vania Leal '

T Mestre em Comunicagdo, Linguagem e Cultura. Docente da Secretaria de Educacéo desde
2004. Coordenadora e Curadora Educacional do Projeto Arte Pard desde 2007. Neste pro-
jeto é responsdvel pela organizagéo do catdlogo. Atua na drea de curadoria e pesquisa em
Artes, tendo participado de juris de selecGo e premiacéo e organizacdes de exposicoes. Foi
avaliadora de sele¢éo Rumos Itat Cultural edicéo 2015 e 2016. Avaliadora de sele¢do Rumos
Itau Cultural 2017/2018. Curadora indicadora Prémio Pipa 2017. Vive e trabalha em Belém.



Museu da UFPA










Projeto Senhora Raiz, 2014

Filha de um Bragantino, a fotografa Walda Marques vai bus-
car na sua infancia a forca das mulheres na Vila do Camuta, em
Braganca, PA, para fazer o Projeto Senhora Raiz. Esse lugar tem
cheiro e sabor no meu imaginario. A proposta é registrar o fazer
artesanal da atividade, que vai do plantio ao cultivo, beneficia-
mento e preparo culinario da farinha paraense e outros produ-

tos extraidos da Mandioca.

Fotografia

Walda Marques
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“Passeio”
Construcao digital e pintura sobre tela, 2018

45 x35cm
“Galeria”
Construcdo digital e pintura sobre tela, 2018
45 x35cm
“ Belles"
Construcao digital e pintura sobre tela, 2018
45 x35cm
Paraense, de Abaetetuba, Nina Matos possui uma produgdo
fortemente voltada para a pintura, tendo participado de cole-
tivas no Brasil e no exterior. No caso de sua presente série, a 7
proposta gira em torno da apropriagao de retratos do inicio do 8
século XX, retratos de mulheres e homens anénimos. Esta apro- g
priacdo faz certo tipo de denuncia sobre o apagamento de de- ©
terminados grupos culturais e identitarios para a iconografia da =
2

Belle Epoque, caso da presenca negra na regiao.






Sem titulo (série cores), 2018
Oleo sobre tela, 160 x160 cm

Paraense de Timboteua, regido do salgado paraense, Eder
Olveira é pertencente a atual geracdo da pintura de grande
destaque no Brasil. Suas imagens sdo feitas, na maioria das
vezes, a partir de apropria¢des de fotografias dos Cadernos
Policiais dos jornais locais, de maneira a refletir sobre o es-
tatuto geralmente hierarquizante entre cores de pele. Seu
principio politizante visa a colocar o sujeito amazdnico em
um patamar inicialmente simbdélico de dignidade e de valo-
rizagdo étnica.

iveira

Eder Ol
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Oleo sobre tela, 1992
“Sebastido e seu pido”

150 x 200 cm

o

(7]

O trabalho da paraense Dina de Oliveira reconstréi o clima 2
amazoénico com grande sensibilidade formal. Emprega, geral- 6
mente, 0 abstracionismo para obter surpreendentes efeitos de (<))
cor e de estruturas. Ja recebeu diversos prémios ao redor do pais -g
e ocupa, hoje, um patamar de grande destaque na pintura para- =
ense. (@]
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Artista pernambucana, possui trabalhos nas mais diversas
linguagens (instalagcdes, performances, fotografias, desenhos,
objetos e videos). Realizou o seu video Mimoso na Ilha do Ma-
rajo, Vila do Pesqueiro, em 2014. Com énfases e pesquisa visual
diversa, sua pesquisa traz sonhos, desejos, traumas, fantasias e
medos para instaurar relacfes entre subjetividades que, por sua
vez, configuram o eixo central de sua obra.

Juliana Notari
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Videoperformance “Mimoso”, 2014
Duracao total: 04'34”

Realizada na Vila do Pesqueiro,
Ilha do Marajo, Para.
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Meio cheio, meio vazio/ Half full, half empty, 2009
Videoinstalagdo/ video installation

Artista, cineasta, poeta e pesquisadora carioca, Katia Maciel
trabalha com filmes videos e instala¢des. Ja participou de diver-
sas exposi¢des no Brasil e no exterior. Seu video Meio Cheio
Meio Vazio é uma potente metafora sobre o projeto inconcluso,
por forcas nem sempre identificaveis, que é o Brasil, sociedade
contraditoria e civilizagdo em formacao.

Katia Maciel
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Série Lugares Imaginarios.
Quatro fotografias digitais

em tela de monitor.
Duracao total: 40'25", 2009

Fotégrafo paraense, Octavio Cardoso é um dos nomes mais
emblematicos da cena fotografica local. Com trabalho desenvol-
vido desde a década de 1980, atualmente é editor de fotografia
do jornal Diario do Para. Sua poética se relaciona ao contexto

amazodnico, com destaque ao contexto Marajoara, a partir de
uma toénica em que se mesclam o documental e o onirico.

Cardoso

avio

V4

Oct
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Tempo
Video, duracdo total: 3'23"
Colec¢do da artista

2013

Artista carioca, Isabel Ramil foi contemplada em 2011 com o g
Prémio Artista Destaque da Bolsa Iberé Camargo. Suas perfor- o
mances orientadas para o video trazem a questao do tempo e E
dos sujeitos como seres interatuantes um no outro, com des- o
%

taque para a figura feminina e seu consequente valor sagrado.
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Performed Painting _ a medida do impossivel

Video

Escola de artes Visuais do Parque LAGE Cavalaricas, 2003

A Artista multimidia e pesquisadora mineira, Niura Bellavinha
é destaque na pintura brasileira. A cor como elemento consti-
tutivo da pintura é o cerne do trabalho da artista, geralmente
utilizada em forma de pigmento puro. Sua poética traz ecos de
praticas observadas em sua infancia, praticas estas geralmente
desenvolvidas por mulheres e norteadoras de poéticas em que
se mesclam tempos, subjetividades e imagens.

Niura Ballavinha
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Marca Registrada, 1975
Video, duracdo total: 10'33"

A baiana Leticia Parente é uma das pioneiras da videoarte
no Brasil desde a década de 1970. Com atuacdo critica e poética
durante os anos sombrios da ditadura militar, também trabalha
com outras midias, caso de arte postal, xerox e instala¢des. Seu
trabalho Made in Brazil aponta para as exploracdes de recursos
naturais e humanos que devastaram e devastam o territério bra-

sileiro.

Parente

icia

Let
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VEIO GUARANI'

O lapidador? passou reivindicando seu lugar de passagem
entre as mesas que ocupam a via publica, outra Ouro Preto ca-
minha com ele. Em cadéncia cambaleante pisam as pedras suas
botas de solado duro. As botas, a vestimenta, os longos cabelos,
as unhas, os poucos dentes, tudo cor de caramelo dourado, ouro
envelhecido pelo caminhar vagaroso de muitos. Estreita é a rue-
la que serpentei escondida entre muros e limos. Musica suave
e final de tarde a espera de badaladas. As igrejas e seus sinos.
Uma sombra passou por nos. Do seu bolso sai o papel amassa-
do contendo topazios imperiais lapidados por ele mesmo. Hoje
lapida apenas com a mdo sadia que lhe resta, diz. A negativa da
compra de muitos somente confirma a esperada derrocada. As
badaladas ndo chegam, ele parte levando consigo toda a consci-
éncia do brilho excessivo da tarde.

"Acéo colaborativa compartilhada por Armando Queiroz, Janine Bargas, Elisa
Campos, Ricardo Macedo e Cyro Almeida, 2018.

2Meses depois, Ouro Preto revela um pouco mais sobre o lapidador. Em lon-
ga caminhada, saindo da igreja de Santa Ifigénia rumo ao centro da cidade, o
lapidador, em meio a tantos e detalhados assuntos sobre garimpagem, rique-
za e abandono, declara pertencer a etnia Guarani. “Guarani de mde e pai, de
muito antes da chegada dos portugueses por estas bandas”, reforca. Uma unica
e pequenina pena adorna seus longos cabelos sempre em coque. Para, como
diariamente faz, bebe da fonte que jorra constante do interior das rochas que
sustentam as minas ouro-pretanas e segue seu caminho. Um andarilhar do re-
sistir no existir.

Armando Queiroz
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Sobre botas e topazios
objeto, 2018
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Baia

Oleo sobre tela, 2018

O paraense Armando Sobral é professor e artista visual. Tra-
balha com pintura, desenho, escultura, instalacdo. Suas pinturas
apresentadas no Arte Para partem de uma influéncia Romantica
e Impressionista, em que o exercicio pictérico ao ar livre toma a
paisagem da Baia do Guajara como tema.

235 x100 cm

Armando Sobral
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SuperRio Superfic¢des (2016)
Duracao total: 9' 03", HD, animagao,
Video, imagens de arquivo

Artista suico-brasileiro, Guerreiro do Divino Amor explora as
Superfic¢Bes, forcas ocultas que interferem na construcdo do
territério e do imaginario coletivo. As instancias simbdlicas, para
o artista, operam em um plano fantasma, muitas vezes insidio-
sas e efetivas na orquestracdo do tabuleiro politico que da ru-
mos ao planeta Terra.

Amor

ivino

Guerreirodo D
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Acdo Performance realizada

na abertura Arte Para no dia

11 de outubro 2018 no Museu da
Universidade Federal do Para - MUFPA.

Dione Martins, de Alegrete, RS, é adepto do principio da arte
socialmente engajada. Para ele, a arte tem uma causa: a sobre-
vivéncia dos povos indigenas. Criou, em 2004, o adesivo de um
simpatico indigena que espalhou pelas ruas de Porto Alegre e,
depois, em cerca de 60 paises, tornando-o um viral. Sua poética
busca a contrapartida solidaria como forma de entender a arte
como potencial discurso transformador.

Xadalu
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Lenda das Amazonas II, 1998
Acrilica sobre tela

O paraense Ruma participa, desde a década de 1970, de ex-
posi¢cdes no Brasil e no exterior. A principal vertente de sua obra
é a pintuta, com incurs&es no objeto, desenho e gravura digital.
Em sua poética misturam-se elementos advindos da cultura visu-
al local, com suas cores, tempos, estilos diversos, em um grande
caldeirdo de influéncias.

90 x90 cm

Ruma
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ARTE PARA: TRANSFORMAR OU TRANSFORMAR-SE?

Desde longa data, o Arte Para possibilita, nas suas edi¢6es, um encontro dinami-
co de sujeitos e de poéticas de grande valor simbélico para as Artes Visuais Brasilei-
ras. A aproximacao do evento com proposi¢des, artistas, curadores e pesquisadores
daqui, de outras localidades do Brasil e de outros paises permite modos de se aces-
sar contextos de producao visual, bem como marcadores de fortalecimento da ocu-
pacao, da legitimacdo e da credibilidade entre fronteiras deste projeto expositivo.
Em uma perspectiva outra, esta mesma aproximacao pode fornecer uma biblioteca
de estratégias curatoriais, conceituais e politicas, para se refletir, ontem e hoje, so-
bre uma faceta amazoénica no complexo campo institucional da Arte.

Sem perder de vista que o Arte Para teve sua primeira edicao em 1982, periodo
de énfase em jurados e artistas exclusivamente locais, devemos reiterar o quanto o
ano de 1984 pode ser considerado paradigmatico para o Saldo, pois trouxe um Juri
de Sele¢do e Premiagdo composto pelos criticos de arte, Marc Berkowitz (de origem
russa e radicado no Brasil), Wilson Coutinho (R)) e Casemiro Xavier (SP), nomes estes
mediados pela primeira Diretora Executiva da entdo Funda¢do Rdmulo Maiorana,
Sénia Renda. Nesta edicdo de 1984, mais especificamente, o supracitado Juri se de-
brucou em producbes de artistas selecionados de diversas regides do Brasil, algo
até entdo inédito no evento, com o Primeiro Prémio para Sérvulo Esmeraldo (CE) e 0
Segundo Prémio para César Romero (BA).

O artista e curador Paulo Herkenhoff, no que tange uma revisao histérica capaz
de iluminar determinadas topografias do Saldo, é igualmente significativo. Sua en-
trada oficial ocorre no Arte Parad em 1987, ano seguinte a conquista, por parte do
evento, de um espag¢o no Panorama de Artes Plasticas Brasileiras? . Neste contexto
de 1987, assume a posi¢cdo de um dos membros do Juri do Saldo ao lado dos artistas
Luiz Paulo Baravelli (SP) e Glauco Pinto de Moraes (RS), de maneira que seu trabalho
se tornara cada vez mais central nos anos posteriores, com a oficializacdo de sua
atuagdo como curador geral num primeiro recorte® de 1990 a 1997.

A partir da oficializacdo da curadoria geral de Paulo Herkenhoff, novos horizon-
tes para o Arte Pard, portanto, sdo enredados. Podemos acrescentar, nesse sentido,

! Professor Dr da Faculdade de Artes Visuais (FAV/ UFPA) e membro da Associacdo Brasileira de Criticos
de Arte (ABCA).

20 Panorama de Artes Pldsticas Brasileiras é uma mostra bienal, organizada pelo Museu de Arte Mo-
derna de Séo Paulo (MAM-SP) desde 1969, com o intuito de pesquisa e de ampliacéo de seu acervo. Sua
ocorréncia, para além de possiveis criticas quanto a sua isonomia entre regiées do pais, é uma referéncia
até os dias atuais.



o carater emblematico da edi¢do de 1991, quando o desenho curatorial desta, em
parceria com a assisténcia curatorial de Claudio De La Rocque, reflete sobre uma
conexdo paraense determinante as artes visuais brasileiras, por meio de trés reco-
nhecidos artistas convidados: Cildo Meireles (RJ), Flavio Shird (R]) e Oswaldo Goeldi
(R)), artistas os quais tiveram suas vidas atravessadas pela cidade de Belém e suas
cercanias. A edicao de 1991, ndo obstante, irrompe com um elenco de convidados
de outras regides em franco dialogo com os artistas paraenses, forca estimulante
capaz de gerar novos processos transformadores ocasionados pelos desdobramen-
tos de outras edi¢cdes e modos de experimentar as artes.

Outro aspecto de semelhante destaque para uma condi¢do de acesso e fruicdo
mutuos e plurais, operacionalizados pelo Arte Para, refere-se, ainda, a atuacao de
Marcus Lontra* como curador geral entre os anos de 2001 a 2004. Foi neste periodo
que o curador em questao esteve ligado a vinda da Cole¢do Banco Central em 2003,
com 31 obras de grandes representantes do Modernismo brasileiro, mais, em 2004,
a vinda da Colecao Sattamini/ MAC-Niterdi, com 22 obras da consagracdao Moderna
brasileira.

Nos anos que se seguiram, sob um dinamismo das mais distintas proposicdes
dialégicas, diversos atores do campo das artes em Belém, de algum modo, também
compuseram uma rede de influéncias e de colaborag¢des para as estruturas do even-
to. Aracy Amaral, Marisa Mokarzel, Jocatos, Rosely Nakagawa, Ana Maria Maiolino,
Ldcia Gomes, Lisete Lagnado, Mario Cravo Neto, Denise Mattar, Anna Bella Geiger,
Adriana Varejdo, Beatriz Milhazes, Fernando Cochiaralle, Rubens Gerchman, Moa-
cir dos Anjos, Flavio de Carvalho, Luiz Camilo Osoério, Leda Catunda, Tomie Ohtake,
Orlando Maneschy, Claudia Andujar, Leticia Parente, dentre varias e varios, foram
alguns integrantes deste elenco crescente e pluri-midiatico, capazes de reafirmar o
Arte Para, em sua trajetoria ininterrupta, como produtor de novos agenciamentos,
Histdrias, reflex8es construtivas, autocriticas e Visualidades. Trans-forma-zénia.

Por John Fletcher '

3 Em outros recortes temporais, Paulo Herkenhoff esteve a frente da curadoria geral do Arte Pard entre os
anos de 2005 a 2007, e a partir de 2012 ao momento presente.

4 Marcus Lontra foi um dos curadores, ao lado de Paulo Leal e de Sandra Magger, da exposi¢do Como vai
vocé, Geragdo 807, realizada na Escola de Artes Visuais do Parque Lage. Esta exposicéo, ocorrida em 1984,
periodo este final da ditadura civil-militar, teve um cardter expressivo para as artes visuais realizadas no
eixo Sul-Sudeste.
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Museu Paraense
Emilio Goeldi







Museu paraense Emilio Goeldi - Rocinha
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AREA INDIGENA: DIALOGOS CONTEMPORANEOS

Os seis artistas que fazem parte dessa mostra atravessaram a Area
Indigena. Berna Reale, Edu Sim&es, Jodo Farkas, Rogério Assis, Valdir Cruz
e Armando Queiroz, por meio da fotografia, encontraram uma maneira
de dar visibilidade as sociedades indigenas e de valorizar seu patriménio
cultural.

Essas sociedades nao sdo aqui retratadas com exotismo e preconcei-
tos, mas com o cuidado que merecem. Os anénimos emergem dessas
imagens com sua voz e seu cotidiano invisivel a maior parte da populacdo
brasileira.

O conjunto, selecionado pelo curador Paulo Herkenhoff, revela o di-
alogo entre fotdgrafos e povos indigenas por meio de uma experiéncia
memorial com a imagem. Qualquer que seja a lente, ndo se pode mais
desfocar a representacdo. O zoom nos alerta da tomada de consciéncia
dos povos indigenas e evoca sua sobrevivéncia.

O olhar dos fotografos é diverso, assim como sdo diversos os povos
indigenas, suas histoérias e os corpos que exibem elementos distintivos de
cultura e organizacdo social. Isso nos convida a pensar na pluralidade de
identidades indigenas e em como nos relacionamos com ela. Ndo basta
reconhecé-las como um dos elementos formadores da na¢do ou como
parte ancestral da construc&o do Brasil. E preciso também reconhecé-las
como interlocutoras, como sujeitos politicos com voz prépria.

A exposi¢cdo quer celebrar, justamente, a capacidade de resisténcia
dos 254 povos indigenas atualmente existentes no Brasil, a habilidade em
se reinventarem, de se permitirem o dialogo com os artistas aqui repre-
sentados.

Nelson Sanjad'

"Historiador, pesquisador do Museu Paraense Emilio Goeldi/MCTIC
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Yma Nhandehetama (Antigamente fomos muitos)

Ano de producdo: 2006

(Agdo colaborativa com Almires Martins e Marcelo Rodrigues)
Video, duracéo total: 820"

Armando Queiroz, de Belém, PA, e Almires Martins, de Doura-
dos, MS (sendo este Ultimo pertencente ao povo Guarani), grava-
ram o video Yma Nhandehetama, “antigamente fomos muitos”,
para compor um relato poético e critico para tratar sobre a vio-
|éncia e o silenciamento que aflige as comunidades indigenas no
Brasil. Este ja foi apresentado em diversas ocasifes, como na ex-
posicdo Amazénia Ciclos de Modernidade, Centro Cultural Banco
do Brasil/ RJ; na 312 Bienal de Sdo Paulo; e no proprio Arte Para.

Armando Queiroz/ Almires Martins

63









66




Durante uma cerimdnia
Yanomami - séries
Amazonas - Venezuela
Fotografado/1997
Pigmento sobre papel
64 x96 1/2 cm

Edicdo nr. 8/25

Fotografo brasileiro-americano, nascido em Guarapuava, sul
do Estado do Parana. Suas fotografias se colocam entre a antro-
pologia e as artes visuais. O fotografo parte de registros dos po-
vos Yanomami, de maneira a denunciar a ameaca causada pelas

Valdir Cruz

invasdes do mundo moderno.
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Vista aérea da Serra de Siapa
Yanomami - séries
Amazonas - Venezuela
Fotografado/1996

Pigmento sobre papel

64 1/2x96 1/2 cm

Edicdo nr. 8/25

Yarima amamentando e meio a seu povo
Yanomami - séries

Amazonas - Venezuela
Fotografado/1997

Pigmento sobre papel

631/2x96 1/2 cm

Edicdo nr. 8/25

A cagada

Yanomami - séries
Amazonas - Brasil
Fotografado/1995
Pigmento sobre papel
64 x96 1/2 cm

Edicdo nr. 8/25
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“O Mito”,

Performance Fotografica

150 x 100 cm

Pertence a Colecao Particular de Pedro Bentes Pinheiro Filho

Artista visual paraense, Berna Reale trabalha com a pratica da
performance, principalmente a partir do ano de 2009, quando
ganha o Grande Prémio no Arte Para. A artista torna seu corpo
como significante poético e reflete, nesse caso, sobre as mesclas
presentes entre as vidas indigenas e os codigos e bens advindos
da cultura de massa. Ja teve trabalho performatico apresentado
no Pavilhdo brasileiro da Bienal de Veneza 2015, sob curadoria
de Luiz Camillo Osério.

Berna Reale
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SERIE: Heréis Contemporaneos
LOCAL: Riozinho, Afluente do Rio Xingu, 2017

Etnia Kayapé

ALDEIAS: Mjkarakd e G6jamoroti

O artista paulistano Edu Sim&es iniciou sua carreira como fo-
tojornalista na década de 1970. Ja integrou a equipe da revista
IstoE e Bravo, dentre outras publicacdes, além de ter sido con-
templado com o Prémio Vladimir Herzog de Direitos Humanos.
Seu trabalho sobre a comunidade dos Kayapds (Mebéngokre)
mapeia diversos de seus integrantes a partir do principio do
respeito e da emergéncia para falar de uma das comunidades
indigenas que mais sofre violéncia no pais por parte de grupos
predatorios.

Fotografia

imoes

Edu S
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HEROIS CONTEMPORANEOS

As porc¢8es de floresta amazdnica que restarao no futuro pro-
ximo serdo aquelas que as popula¢des indigenas conseguirem
preservar. A luta pela preservacao indigena e a luta pela preser-
vagao da Floresta Amazoénica é a mesma.

Arelagdo dos indios com o seu natural habitat vem garantin-
do a existéncia de ambos. Sé existe a maneira indigena de viver
se a floresta existir e a sobrevivéncia da floresta amazonica é
intrinsecamente dependente dos cuidados que a populagdo in-
digena tem para com ela.

Desde o primeiro dia em que Cabral aportou na Bahia, no ano
de 1500, a populacdo indigena vem travando verdadeiras guer-
ras para sobreviverem. S3o embates contra as doencas, contra
as incontaveis praticas genocidas a que recorreram 0s invaso-
res portugueses, os bandeirantes e contra os ataques que ainda
hoje praticam os fazendeiros inescrupulosos e os garimpeiros
assassinos. Com essa extensa histéria de lutas, cada etnia indi-
gena passou a se identificar com seus guerreiros e defensores.
Eles sdo os seus herois.

A maior ameaca que a humanidade vive neste século é a do
aquecimento global e as florestas vivas sdo a condi¢do funda-
mental para a nossa salvacdo como espécie. Se compreendemos
com lucidez esta dinamica, na qual inexoravelmente estamos
envolvidos, os herdis indigenas sdo também nossos. Meu traba-
Iho propde o reconhecimento e a reafirmacdo do fundamental
trabalho que as liderancas e s populag¢des indigenas fazem pela
humanidade.

Eles sdo os verdadeiros herdis contemporaneos.

Edu Simoes
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Atydare

Pidjokare




Isaqui

Vava

Ekaje
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Menina Kayap6 pintada em Redencéo - ¢.1988

Jodo Farkas é paulista e um dos grandes representantes da
fotografia brasileira. A funcdo documental de sua série fotogra-
fica realizada ha mais de 20 anos revela a emergéncia crescente
de se chamar a atencao para a preservacao da cultura e dos mo-
dos de vida tradicionais na Amazonia.

Fotografia

Joao Farkas
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Menino Urueu - Rondénia - ¢.1991
Fotografia
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Familia Macuxi em Boa vista - ¢.1990
Fotografia
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Salesiana e jovem india Tucuna, Sao Gabriel da Cachoeira - c.1990
Fotografia
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Rogério Assis, de Belém, PA, comecou a trabalhar como fot6-
grafo em 1988 para uma produtora de video local que atendia a
Funai e ao Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG). Foi o primeiro
fotégrafo a registrar os povos da etnia Zo'é, povo de lingua tupi
que habita o noroeste do Para, ao longo dos rios Cuminapane-
ma, Erepecuru e Urucuriana. Ja trabalhou com fotojornalismo
para a Agéncia Estado e para a Folha de Sdo Paulo e, atualmente,
colabora com o Instituto Socioambiental (ISA).

Z0'é 2009
Fotografia

IS

io Assi

erio

r

Rog
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Video, duracdo total: 5
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Z0'é 1989
Fotografia

90



Z0O'é 1989
Fotografia
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Z0'é 2009
Fotografia
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Z0'é 2009
Fotografia
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Curadoria
Educacional
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Conversa aproximada com o publico aberto ministrada pela Professora
Doutora Elaine Caramella




A CURADORIA COMO CRITICA E CONSTRUGCAO DA
HISTORICIDADE: A PROPOSITO DO ARTE PARA 2018

Afirmar que a curadoria € a¢do e critica e construcdo da his-
toricidade indicia o principio ensaistico de texto. Por isso, o que
aqui exponho sobre o Arte Para- 2018 sao ideias em formacdo,
com carater hipotético, fruto do impacto conceitual e do que ob-
servado no universo da exposicdo que aconteceu em Belém, as
vésperas do Cirio de Nazaré, dois eventos Unicos na mangueiro-
sa, e que, ndo poderia ser diferente, a medida que sou propo-
nente e autora do projeto de cursos de Graduacao, inclusive de
Arte: Historia-Critica-Curadoria.

No projeto desse curso introduzi como concepcao geral, a
ndo separac¢do e a hifenizacdo de trés palavras, histéria-critica-
-curadoria que, sob um ponto de vista sistémico, podemos afir-
mar que qualquer impacto produzido em uma das esferas de
atuacao, tem implicacdes de mudanca na outra, e, que, a separa-
¢do entre essas esferas é impossivel.

Assim, o pensamento de critica como metalinguagem é uma
questao subjacente a obra no contexto do século XX. Dai, des-
sociavel pensar a obra de arte fora do contexto da cultura de
massa, de mercado e dos processos de circulacao da producao.
Por sua vez, fica dificil ainda pensar a arte fora da esfera da co-
municacdo e do teor informacional que produz. Toda obra cifra
um cédigo que lIhe é préprio. Descobrir esse codigo é também
descobrir os sentidos construidos. A isso chamo de leitura e in-
terpretacdo.
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Uma constata¢do que fago é que a noticia sobre a abertura
de uma exposi¢ao é um fato jornalistico cuja sobrevida tem a
duracdo até a abertura da mesma. Apos isso, € como se artista,
obra, exposicdo fossem coisas do passado. Isso d& um carater
de efemeridade e, ao mesmo tempo, indicia uma acao critica
como espago da narrativa e, no maximo, descritiva. Dificilmente,
observamos questBes em debate. Mas, compartilhamos com H.
Rosemberg que, depois de aberto o evento ndo se ouve mais
nada acerca do assunto. Ele estd encerrado, cabendo ao catalo-
g0 preservar sua memoria.

Uma outra constatagdo, e que particularmente me apavora
€ que, apesar da imensa producdo tedrico conceitual e meto-
doldgica, existe um exercicio critico muitas vezes definido pelo
gosto, ou pela moda, isto é, o ultimo livro editado por fulano e
com assinatura da autoridade de algum jornalista ou um critico
de renome. Quem ndo estiver de acordo, com um certo grupo, é
excluido, ou desqualificado. Além disso, deve-se lembrar que as
vertentes artisticas também sdo variaveis do sistema das artes e
a vida da obra e sua relevancia dependem da acao de legitima-
¢do de tais variaveis.

Mas, o que ainda é pior, criticos e curadores, mesmo que
apoiados em concepg¢des de filosofia da histéria e da arte, fa-
zem a critica da Historia positivista, historicista, dos herois e,
portanto, dos excluidos. E sabemos que o excluido é a diferenca.
Dessa maneira, mesmo apoiado em teorias mais recentes sobre
o fim da Historia da arte, o critico-curador elege vertentes em
detrimento de outras, tornando o excluido visivel, o que é uma
contradi¢cdo com sua propria postura frente a Histéria. E assim,
ndo produzem deslocamentos, mas tematizam, sem evidenciar a
tdo conhecida expressao de Danto em A transfiguracdo do lugar



comum, produzida pela obra. Em outras palavras, a critica ndo é
apenas metalinguagem e acdo de leitura, mas de contextualiza-
¢do argumentativa, visto que atrelada as variaveis culturais e de
mercado.A exclusdo sempre ird existir, pois existem vertentes e
essas sao também ideoldgica, a medida que entendemos que
todo significado é ideologico.

Mas, voltando a questao da exclusdo de vertentes, assistimos
hoje a necessidade de uma revisdo do construtivismo na arte
brasileira, visto que a chamada vertente neoconcreta é eleita em
detrimento do que vem do concreto que entendeu antropofagia
como agao de mediagao, degluticdo e vomito produzindo um ou-
tro. E que ja na década de sessenta pensava as rupturas de géne-
ros na arte, processos de hibrida¢ao e fim das fronteiras entre as
linguagens e areas do conhecimento, como é o caso dos estudos
tdo lucidos de Haroldo de Campos, Décio Pignatari e Augusto de
Campo, ap6s a fase heroica da poesia concreta. Haroldo no ini-
cio da década de sessenta ja apontava o fim das fronteiras entre
danca, performance e teatro ao usar a expressdo para definir
Hélio Oiticica, como artes do corpo.

Assim, entendo que a varidvel da pesquisa universitaria, no
contexto do sistema das artes, assume importancia muito rele-
vante. Ela é autbnoma e ndo esta presa aos interesses e proces-
sos de legitimacdo. A meu ver, os estudos de critica, histéria e
curadoria tem autonomia de pensamento no contexto do siste-
ma das artes, somente pela e na pesquisa das catedras.

Mas o que é ler? Qual o sentido de leitura que a producdo ar-
tistica e critica concebem na atualidade? E neste momento, ate-
nho-me ao ARTE PARA 2018. A acdo curatorial e critica do Arte
Para, contextualiza o artista 16 com ousadia interpretativa. Esse
arrojo interpretativo a de uma leitura ndo verbal na edicao 2018,
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tornou visivel a tematica dos Povos Indigenas prenhe de sentidos
construidos para além de seu carater referencial e documental.
Deve-se lembrar também, que a leitura pode inverter e deslocar
camadas de intencionalidade e olhares ja sedimentados e isso
pode ser uma ag¢do de discussao entre o critico curador e o artis-
ta, como ja atestou M. Duchamp.

Nessa medida, a leitura como ag¢do de critica estabelece sen-
tidos entre as analogias e paradoxos, entre relacdes com outras
producdes, ousar dizer os sentidos construidos e percebidos.

A entrevista, sem duvida é um excelente documento para o
futuro, mas se basear na entrevista, € 0 mesmo que buscar as
causas da producao. Em geral, a leitura pode inverter as cama-
das, as intencionalidades construidas e isso pode ser acdo de
discussdo entre o critico e o artista, como ja atestou Duchamp. O
artista, muitas vezes, como primeiro leitor de sua obra, espanta-
-se, porque produziu algo inesperado.

Assim, penso a critica como ac¢do de leitura e de interpreta-
¢do de um presente. A historicidade é aquela consciéncia ide-
ogramatica da tradicdo em permanente mudanca de sentidos,
visto que a proépria historicidade pressupde a concepgdo de que
0 passado ndo esta pronto, mas estilhacado, cheio de lacunas,
em que é a permanente ag¢do critica constroi a trama, entrelaga,
produz sentidos, sempre a partir de um presente que sabemos,
€ transitério, complementar e falivel. E de resto, essas camadas
de sentidos produzem a diferenca no tempo e espaco de criacdo,
pois passivel de mudanca a cada presente de observag¢do. Ouso
afirmar mais uma vez que sem a ag¢do da critica e do historiador,
0 passado ndo existe. Mais do que isso, a forca da preocupacdo
com o que esta fora da obra muitas vezes é maior que a prépria
obra.



O Arte Para, que iniciou como um Saldo, no decorrer desses
38 anos acompanhou as mudancas, no modo de pensar a cura-
doria e 0 espaco expositivo. Aos poucos abriu-se a um circuito
nacional e internacional, legitimando artistas e a propria expo-
sicao.

Outra questao que nao podemos esquecer € que a arte con-
temporéanea, por exemplo, sem senso de historicidade corre o
risco de perder o préprio presente e ndo estabelecer as diferen-
¢as e deslocamentos produzidos pela obra, marcando um pre-
sente de reflexdo acritica.

A esfera dos estudos artisticos, parece, ainda esta presa a arte
visual, sem se preocupar com as correlacdes de linguagem exis-
tentes nas demais producgdes culturais e artisticas, como musica,
literatura e as teorias produzidas por essas esferas de producdo.
E aqui esta a riqueza da diversidade de artistas e suportes e uma
aparente dissociacdo do tema, que exige do visitante um olhar
atento e cuidadoso. Por essa razdo o Arte Para nao deve ser cha-
mado de saldo.

T. Maldonado (2010), na sua interpretacao das questd&es re-
lativas a trans-diciplinaridade artistica, entende também que
a arte contemporanea é por natureza transdisciplinar, prefere
dar a esse conceito um outro nome de modo a caracterizar esse
universo plural da arte contemporanea, chamando-a de terceira
cultura.

A terceira cultura é a esfera em que se tenta superar a di-
cotomia entre arte e ciéncia, entre a ciéncia hard e ciéncia soft,
aquela que tenta buscar respostas ou decifrar a obra, para além
da disciplina artistica, visto que é nessa esfera que circulam e
produzem os artistas contemporaneos, e, por analogia, o critico.

Questionado por Hans Ulrish Obrist, se tal entendimento nao
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estaria suprimindo os especialistas, Maldonado apresenta ou-
tras expressGes para expressar a arte contemporanea como a
terceira cultura, a saber: entende o novo especialista como um
explorador que vai ao fundo buscar sentidos inusitados e os
conecta como se fosse uma renda, A semelhanca do que Paulo
Herkenhoff e equipe fizeram no Arte Para.

No entendimento do critico-curador, explorador, significa
dizer que a leitura, sele¢do, organizacdo da exposicdo é pdr o
critico na condicao de explorar rela¢des, descobrir sentidos inu-
sitados, e desfazer dos processos que resultam na obra, seja in-
vestimentos financeiros ou emocionais. E devolver ao artista sua
producdo e o tempo laborado noutra ténica. O modo de pensar
transdisciplinar exige e impde ao critico um olhar de cooperacgao
e co-relacdo que o obriga excursionar para fora de sua area, o
que faz com que rompa a transcri¢do, é olhar a arte noutra pers-
pectiva de si sem perder a esséncia e a singularidade, como ha
no Arte Para.

Elaine Caramella®
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Conversa aproximada com os artistas Armando Queiroz e Marcelo Rdrigues.
Mediacdo Elaine Arruda. Local: Museu UFPA.

foto: Elivaldo Pamplona
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|
Conversa aproximada com os artistas Guerreiro do Divino Amor e

Rogério Assis. Mediag@o: Marisa Mokarzel e John Fletcher.
Local: Museu da UFPA
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Conversa aproximada com a fotégrafa Walda Marques.
Mediacdo: Elisa Moura. Local: Museu da UFPA
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foto: Cristino Martins

107



108

Formacgdo mediadores - Arte Pard. Mediacéo: Professor John Fletcher.
Auditério da Faculdade Fibra.

foto: Akira Onuma




foto: Ivan Duarte

NS

Conversa uprx:muda com estudantes da UNAMA - Médiag&o: Professora Véania Leal
Museu da Universidade Federal do Pard

109



110



Arte Para 2018

Armando Queiroz
Sobre botas e topazios, objeto, 2018

Yma Nhandehetama

(Antigamente fomos muitos)

Ano de producdo: 2006

(Agdo colaborativa com Almires Martins e
Marcelo Rodrigues), video,

Duracdo total: 820"

Armando Sobral
Baia

Oleo sobre tela, 2018
235x100cm

Berna Reale

“O Mito”,

Performance Fotografica

150 x 100 cm

Pertence a Colecdo Particular de
Pedro Bentes Pinheiro Filho

Dina de Oliveira
Oleo sobre tela, 1992
“Sebastido e seu pido”
150 x 200 cm

Eder Oliveira
Sem titulo (série cores), 2018
Oleo sobre tela, 160 x 160 cm

Edu Simdes

SERIE: Herois Contemporaneos

LOCAL: Riozinho, Afluente do Rio Xingu,
2017

Etnia Kayapo

ALDEIAS: Mjkaraké e Géjamoroti
Fotografia

Guerreiro do Divino Amor

SuperRio Superficgdes (2016)

Duragdo total: 9' 03", HD, animacao, video,
imagens de arquivo

Isabel Ramil

Tempo

Video, duracgao total: 323"
Colecdo da artista, 2013

Jodo Farkas
Menina Kayap6 pintada em Redencéo -
€.1988, fotografia

Salesiana e jovem india Tucuna,
Sao Gabriel da Cachoeira - ¢.1990,
fotografia

Menino Urueu - Rondonia - ¢.1991,
fotografia

Familia Macuxi em Boa vista - ¢.1990,
fotografia

Juliana Notari

Videoperformance “Mimoso”, 2014
Duracao total: 04'34"

Realizada na Vila do Pesqueiro

llha do Marajé, Para.

Katia Maciel

Meio cheio, meio vazio/ Half full, half empty,
2009

Videoinstala¢do/ video installation

Enche-se um copo d’'dgua que nunca exce-
de a metade.

A glass is continually filled with water, never
exceeding the half-mark.

Direcao de fotografia: Isabella Fernandes
Assistente de fotografia:

Jodo Paulo Toledo Quintella e Lucas Calmon
Edicdo: Swami Guimaraes

Leticia Parente
Marca Registrada, 1975
Video, duragao total: 10'33"

Nina Matos

“Belles”

Construcdo digital e pintura sobre tela, 2018
45 x 35 cm

“Galeria”

Construcdo digital e pintura sobre tela,
2018

45x35cm
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“Passeio”

Construcdo digital e
pintura sobre tela, 2018
45x35cm

Niura Bellavinha

Performed Painting _ a medida

do impossivel

Video

Escola de artes Visuais do Parque Lage
Cavalaricas

2003

Octévio Cardoso

Série Lugares Imaginarios.

Quatro fotografias digitais em tela de
monitor. 2009. Duracdo total: 40'25"

Rogério Assis

Z0O'é 1989, fotografia
Z0'é 2009, fotografia
Video, duragao total: 5’

Ruma
Lenda das Amazonas Il, 1998

Yarima amamentando e meio a seu povo

Yanomami - séries
Amazonas - Venezuela
Fotografado/1997
Pigmento sobre papel
631/2 x96 1/2 cm
Edicdo nr. 8/25

A cacada

Yanomami - séries
Amazonas - Brasil
Fotografado/1995
Pigmento sobre papel
64 x961/2 cm
Edicdo nr. 8/25

Xadalu

Xadalu

Papa

ano: 2014

Colecdo MAR - Museu de Arte do Rio

Area Indigena, 2015 - Arte Urbana de
Xadalu feita no muro do Museu da

Universidade Federal do Para em outubro

Acrilica sobre tela de 2018.
90 x 90 cm
Acdo Performance realizada na abertura
Valdir Cruz Arte Pard no dia 11 de outubro 2018 no

Museu da Universidade Federal do Para -
MUFPA.

Vista aérea da Serra de Siapa
Yanomami - séries
Amazonas - Venezuela
Fotografado/1996

Pigmento sobre papel

64 1/2x96 1/2 cm

Edicdo nr. 8/25

Walda Marques
Projeto Senhora Raiz, fotografia, 2014

Durante uma cerimodnia
Yanomami - séries
Amazonas - Venezuela
Fotografado/1997
Pigmento sobre papel
64 x96 1/2cm

Edicdo nr. 8/25



ARTE PARA 2018
372 EDICAO

Curadoria Geral
Paulo Herkenhoff

Curadoria Adjunta no Museu Paraense
Emilio Goeldi - Nucleo Fotografia -
Area Indigena

Roberta Maiorana

Curadoria Adjunta no Museu da
Universidade Federal do Para -
Nucleo Videos Estraordinarios

Vania Leal Machado

Projeto de Espaco
Roberta Maiorana

Pesquisa e Projeto de Espaco do Museu
Paraense Emilio Goeldi

Professora Dra. Elaine Caramella -

Livre docente aposentada da UNESP e da
PUCSP

Coordenacdo Geral
Roberta Maiorana
Vania Leal Machado

Curadoria Educacional
Vania Leal Machado

Producdo de textos e pesquisa
Professor Dr John Fletcher da Faculdade
de Artes Visuais e Critico de Arte

Criagcdo Midia TV
Pedro Yohan

Programacao Visual
Aurélio Oliveira
Adiel Moia

Multimidia
Andrey Moreira

Plotagem
Rodolfo Cerveira

Coordenacdo de Engenharia
Luiz Brasil

Adjunto engenharia
Vitor Cardoso Galvao

Producao e Coordenagdo de Montagem
Marcus Reynaldo Dos Anjos Moreira

Equipe Montagem

Cristiano da Concei¢cdo Damasceno
John Marley Pereira de Brito

Mario Kelsen Soares Favacho

Elétrica
Leonildo Farias Coelho

Equipe de Pintura
Arquiteto Responsavel
Luiz Brasil

Pintores

Antonio Carlos
Bruno Lobato

César Altino
Cristiano dos Santos
Eziel Soares
Raimundo Barroso

Equipe de Apoio
Museu da Universidade Federal do Para e
Museu Paraense Emilio Goeldi

Estrutura
Aureliano Lins
David Moura

113



114

CATALOGO

Curadoria Geral do Arte Para Ano 37
Paulo Herkenhoff
Curadoria Adjunta
Roberta Maiorana
Vania Leal Machado
Coordenacdo Geral
Roberta Maiorana
Vania Leal Machado
Coordenacao Editorial
Vania Leal Machado
Projeto Grafico

André de Loreto Melo
Capa

Jodo Farkas. Menina Kaiapé pintada em
Redenc¢do. 1988

Ficha Catalografica
Cleide Oliveira
Editoracdo Eletronica
André de Loreto Melo
Fotografias

Rogério Assis

Tratamento de imagens
Claudio Machado

André de Loreto Melo
Textos

Elaine Caramella - pg 97
John Fletcher - pg 56
Jussara Derenji - pg 11
Nelson Sanjad - pg 61
Paulo Herkenhoff - pg 8
Roberta Maiorana - pg 7
Vania Leal Machado - pg 14
Revisdo de textos

Diana Barbosa Gomes Braga
Impressao

Miriti Editora

Todas as imagens e informagdes contidas nos
textos sdo de inteira responsabilidade de seus
autores.



CURADORIA EDUCACIONAL

Concepgao
Vania Leal Machado

Educadores

Museu da Universidade Federal do Para
Natalia Andrielly Trindade Alfaia

Raphael da Luz Melo

Robson Martins Moreira

Susana Alfaia da Cunha

Museu Paraense Emilio Goeldi
Andreza Pereira Machado
Danielle Suzana Bastos da Costa
Davi Lucas Mindello Bittencourt
Dimitri Cassiano Lima Oliveira

Seminario de Educacgdo e Arte 37°
Edicao Arte Para 2018

Apresentacdo do Projeto Arte Para e
acoes educativas da edicdo Ano 2018
Vania Leal

Arte contemporanea em dialogos com
praticas visuais tradicionais
John Fletcher

A Mediacao Cultural na Arte
Contemporanea e a linguagem da Arte
Contemporanea

Vania Leal

Artistas do Arte Para, nucleo pintura e
suas relacdes de proximidade
Pablo Mufarrej

Videoarte na Arte Contemporanea
Jacksonilson Castro

Conversa aproximada no MUFPA
com publico aberto
Professora Doutora Elaine Caramela

Conversa aproximada do artista com o
publico aberto

Armando Queiroz e Marcelo Rodrigues
Guerreiro do Divino Amor

Nina Matos

Rogério Assis

Xadalu

Walda Marques

Convidados para a mediacao dialdgica
com os artistas

Elaine Arruda

Elisa Moura

John Fletcher

Marisa Mokarzel

Professores e a¢des curatoriais no es-
paco expositivo

Armando Sobral

Jorge Eir6

Mariano Klautal Filho

Convidada: Vania Leal
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